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ЙОЗЕФ МАРКС: 
КОМПОЗИТОР, ФІЛОСОФ, ПЕДАГОГ, ГРОМАДСЬКИЙ ДІЯЧ 


Розглянуто життєвий і творчий шлях Йозефа Маркса (1882-1964) -- видатного австрій- 
ського композитора, педагога, піаніста, теоретика і музичного філософа першої половини 
ХХ століття. Здійснено огляд праць про його життя і творчість, охарактеризовано основні 
жанри - камерно-вокальні, камерно-інструментальні, фортепіанні, симфонічні, проаналізовано 
головні твори, зокрема Фортепіанний квінтет, «Шість п'єс для фортепіано», «Романтичний фор- 
тепіанний концерт», «Осіння симфонія» тощо. Розкрито історію їх написання, названо основних 
виконавців. Досліджено оригінальні філософські та музично-теоретичні погляди Й. Маркса, йо- 
го педагогічну 1 суспільну діяльність, з якою пов'язана окрема епоха в історії австрійської та сві- 
тової культури. Філософсько-естетичні погляди Й. Маркса визначили його культурно-політичне 
становище в австрійському суспільстві: протягом життя він очолював консервативну партію, яка 
протистояла нововіденській школі на чолі з А. Шенбергом, А. Бергом та ін. Особливу увагу 
звернено на проблему неадекватного оцінювання діяльності Й. Маркса в період фашистської 
окупації Австрії, на гостроту взаємовідносин між майстром, як лідером «консервативної» партії 
в австрійській культурі, та новою генерацією композиторів-авангардистів. Відродження й попу- 
ляризація його творчості є потребою часу і вимагає постійних зусиль виконавців і дослідників. 


Ключові слова: творчість Й. Маркса, вокальні твори, камерні жанри, концерт для форте- 
піано з оркестром, цикл, симфонія, педагогічна діяльність, філософсько-естетичні погляди. 


Ії травня 2017 року виповнилося 135 років від дня народження Йозефа Маркса - 
австрійського композитора, музичного критика та філософа, педагога і піаніста. Його 
яскрава й багатогранна творча і суспільна діяльність припадає на першу половину 
ХХ століття. Він- автор майже 150 вокальних творів, які уславили його ім'я ще на 
початку композиторської кар'єри, значної кількості камерно-інструментальних опусів, 
двох фортепіанних концертів, а також епічних симфонічних полотен. Масштаби його 
особистих і суспільних зв'язків приголомшують. У його класі композиції за чотири 
десятиліття здобули підготовку сотні учнів із різних країн світу, Й. Маркс - автор одно- 
го з перших теоретичних досліджень про психологію сприйняття звука і тональності. 

Парадоксальна ситуація: той, кого сучасники захоплено вважали «найбільшим ав- 
торитетом в австрійській музиці» (диригент і композитор Ф. Церха!, «всесвітньо відомим 
і беззаперечним головою віденського музичного життя» (композитор Курт Швертзік.), 


! Фрідріх Церха (Егіедгісі Сегба, нар. 1926 року) - сучасний австрійський композитор і диригент. 
2 Курт Швертзік (Кигі Зсбууегівік, нар. 1935 року) - сучасний австрійський композитор. 
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а також «провідною силою австрійської музики»! (Вільгельм Фуртвенглер), нині мало 
відомий навіть у себе на батьківщині. На пострадянському просторі ім'я і творчість 
композитора Йозефа Маркса - майже цілковита ієтта іпсодпіа. 

Виконавці, особливо співаки, останніми 
роками виявляють зацікавлення творчою спад- 
щиною Й. Маркса. Так, найновіші аудіо-диски 
його вокальних опусів з'явилися на сайті 
Ата7гоп.сот у квітні 2017 року. Проте остання 
велика монографія, присвячена Й. Марксу, - 
Еріка Верба?, видана 1964 року. Монографічне 
дослідження Андреаса Лісса «Йозеф Маркс. 
Життя та творчість» вийшло друком 1943 року. 
Якщо не брати до уваги окремі газетні й енци- 
клопедичні статті, анотації до аудіо-дисків, 
архівні матеріали і видання музикознавчих 
праць самого Й. Маркса, то за останні 50 років 
виконано лише одне дисертаційне досліджен- 
ня - Андреаса Хольцера (Університет Граца, 
1999)". Починаючи з 2007 року, найбільш су- 
часним і доступним серед зарубіжних джерел 
інформації є сайт Товариства Йозефа Маркса, 
заснований Беркантом Хайдіном. Щодо росій- 
ськомовних джерел, є лише невелика стаття 
М. Рубіна в журналі «Советская музька»" (1963), 
а також М. Яковлева в «Музичній енциклопе- 
дії»? (1976). У 2012 році в НМАУ ім. П. Чайков- 
,, ського магістерську роботу про творчість ком- 

Фото 1. Иозеф Маркс позитора написала студентка Г. Маленко під 
(1882-1964). Фото 1932 року. керівництвом професора Л. С. Неболюбової". 
Таким чином, зважаючи на зацікавле- 
ність виконавців, а також недостатню обізнаність української аудиторії з творчістю 
Й. Маркса, дослідження його як творчої особистості є надзвичайно актуальним. 

Йозеф Руперт Рудольф Маркс народився 11 березня 1882 року в місті Грац, 
у федеральній землі Штірія (південний схід Австрії). На формування Й. Маркса як 
музиканта вплинули заняття з фортепіано спочатку з матір'ю, піаністкою, згодом - 








| Науаїп В. Віовтарпу 82 Регзопаїу. ОКІ,: Бірг//лимуму |о5ері-тлагх оге/еп/ріортарбу Бітінбіортарпу 
(ассеззеа: 12.10.2017). 

2 УУуегба Б. озері Магх. Меп: Озіегтеіспізспег Випдевуєгіая, Біг Спіеггісіі, Міззепесрай лі Кипзі, 
1964. 61 5. 

3 Іде85 А. озерп Магх. Іебеп шип У/егк. Міг сіпега Тиеібі4, 12 Віїега й Техі ипі 
24 Моїепреїзріє!еп. Стах : 5їеїгізсре Уегіарзапгаї, 1943. 247 5. 

3 Др. Апдгеа8 Ної,ег: Посіога! (резіз абоші озері Магх. Кагі Егапуепя Спіустзіїу, Ста», 1999. 

У Рубин М. Й. Маркс, человек и музькант // Советская музьгка. 1963. Хо 5. С. 128-130. 

9 Яковлев М. М. Маркс, Йозеф // Музькальная знциклопедия : в б т. Т.3: Корто - Октоль. 
Москва : Сов. знциклопедия, 1976. С. 450. М 

7 Маленко Г. В. Романтический концерт Йозефа Маркса: жанр, драматургия, концепция : науч. 
работа ... магистра музькального искусства / Нац. муз. акад. Украийньт им. П. Й. Чайковского ; науч. 
рук. - канд. искусствознания, проф. Л. С. Неболюбова. Киев, 2012. 32 с. 
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з відомим педагогом Йоханом Бувою!. За словами дослідника А. Лісса, Й. Бува ««..» 
звертав увагу на високе мистецтво пальцевих вправ і пальцевої техніки. Й. Маркс потім 
не міг згадувати без жаху про ці педантичні вправи. Однак завдяки їм він оволодів 
блискучою фортепіанною технікою, що виявиться в його композиціях»?. Прикметно, 
що Й. Бува високо цінував досягнення свого учня і одного разу захоплено вигукнув: 
«Це буде другий Рубінштейн!» Й. Маркс зберігатиме виконавську активність до по- 
хилого віку: найкращим доказом цього є відеозапис відзначення його 80-річного 
ювілею (1962), під час якого він акомпанує виконавцям своїх вокальних творів". 

Одного фортепіано Й. Марксу було замало: він майже самостійно опанував 
скрипку (щоправда, певний час консультувався з професором Карлом Креханом 
/ Кагі Кгесрап), а згодом - віолончель. Ще гімназистом він організував юнацький 
струнний квартет, у якому партію віолончелі виконував майбутній славетний уче- 
ний-ботанік Готліб Хаберланд (Сонеб Нарегіапа). Саме для цього ансамблю Маркс 
написав свої перші твори: здебільшого камерні обробки відомих фортепіанних п'єс 
та оперних арій, дещо згодом - транскрипції творів Ф. Шуберта. Ці музичні захоп- 
лення не схвалювала родина Й. Маркса: батько наполягав, щоб син став юристом, а 
коли юнак вступив на філософський факультет університет у Граці, стосунки між 
ними на кілька років припинилися. 

До музики Й. Маркес остаточно повернувся у 26 років, самостійно опанувавши 
гармонію і контрапункт. На початку своєї композиторської кар'єри він зосередився на 
камерно-вокальних жанрах: протягом 1908-1912 років він написав понад 120 вокальних 
творів, виявивши себе яскравим представником австро- -німецької вокальної школи, 
продовжувачем традицій Ф. Шуберта, Р. Шумана, Й. Брамса, Г. Вольфа. У травні 1909 - 
січні 1910 років відбулися перші авторські концерти з вокальних творів Й. Маркса. Їх 
виконавцем був сам композитор - блискучий піаніст-акомпаніатор, а також молода 
співачка Анна Ханса?, яка стала його музою, єдиним коханням. Успіх був приголом- 
шливим: Й. Маркс одразу утвердив себе як провідний пісенний композитор Австрії. 

У сфері вокальної музики сформувався індивідуальний стиль Й. Маркса: ««...» 
Колоритні гармонічні комплекси, мелодичне багатство. Його пісні мають багато спіль- 
ного із творами Ріхарда Штрауса «...» і часом нагадують музику інших сучасників, 
таких як Чарльз Мартін Лефлер, Вітезслав Новак та Отторіно Респігі»?. Свої пісні 
Й. Маркс писав на слова П. Гейзе, Г. Гессе, С. Цвейга, Й. фон Ейхендорфа, Новаліса, 





Ї Йохан Бува (Тобапа Вима, 1828-1907) - австрійський піаніст та педагог чеського походження. 
З 1855 року керував музичною школою в Граці, де навчалися Г. Вольф, В. Кінцль та Й. Маркс. 
Й. Бува є автором підручників з фортепіано та гармонії, салонних фортепіанних п'єс, пісень та хорів. 

2 Іле85 А. Їозерп Магх. Гебеп ипа У/егк. Мії сіпега ТікеЇБіїй, 12 Віїдегп іт Техі ипі 
24 Моїепреїзріеіеп. Ста» : Зїеїгізсре Уегіавзапзтаї, 1943. 5.21. 

З Наудіп В. Лизаїтехі лит ВоокКіеі дег СЮ "Егйрііпеззопаїе" уоп Їозері Мах, яеврісії уоп Уаза 
Ргібода (Табеї: Рофішт). ОВІ; Бієрг//лммлм | о5ері-тагтх.оге/пу-рооКіеї-поїе5/бооКіек--ЇтперПппе58опате- 
ргірода.Біті (ассез58ед: 12.10.2017). 

З Ддізаїлехі ит ВоокКіеі дег СР "Ргібіїпеззопаїе" уоп озері. Магх, веврієїс уоп Уаза Ргіпода 
(Тареї!: Ройтит) Ауаїйабіе аї: Бйри//ммлу 05ері-плагх .отгер/утдеосПр/мідеосіпр-еп Литі Гассез5ей: 12.10.2017). 

7 Анна Ханса (Аппа Напза, 1877-1967) походила з однієї з найкращих родин Граца, мала бага- 
то зв'язків з місцевими музикантами і митцями. Вона відкрила невеличке кафе, яке стало не лише 
місцем зустрічі місцевої богеми, а й камерним концертним залом. Певною мірою завдяки зусиллям 
А. Ханси Й. Марксу вдалося так швидко досягти популярності вокального композитора. 

9 Наудіп В., КисКег М. озері Магх. Огсревзіта! зопе5 |Електронний ресурс). М/іеп: Юпіуегвза! 
Еаїопз АС, 2003. Аудіозапис, дані. елект-рон. опт. диск (СО-В). 
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Г. Гейне, Й. В. Гете, В. Вітмена та інших поетів. Близьким другом і однодумцем 
Й. Маркса був австрійський поет і драматург Антон Вільдганс (Апіоп М/ідзап8, 1881- 
1932), на слова якого також створено кілька солоспівів. 

Серед виконавців вокальних творів композитора - уславлені співаки: Л. Леман 
(оНне Тертап), Л. Велич (І Лира УМУеїйїср), ЕК. Шуман (Ейзарбеїр 5сритапп) А. Ожер 
(Агіееп Апеег), Г. Прей (Негтапп Ргеу) та Л. Прайс (1.еопіупе Ргісе), а також виконавці 
нового покоління - Д. Браянт (Ріапа Вгуапі) та М. Серафін (Магіїпа 5егабп)!. 

Досягнувши високої майстерності в камерно-вокальній сфері, композитор ці- 
леспрямовано звертається до інструментальних жанрів. У 1911 році написані камерно- 
інструментальні «Рапсодія», «Балада» і «Скерцо», які, за словами Крістофа Шлюрена, 
швидше скидаються на «могутню 80-хвилинну "симфонію" для фортепіанного квар- 
тету»?. З цим твердженням важко не погодитися: опус 29-річного композитора - твір 
великих масштабів, композиційно складний і багатотемний, має чітко визначений 
драматургічний розвиток і глибоку інтонаційно-образну концепцію. Кожну тему 
Й. Маркс мислить як величезний тематичний комплекс із відповідним планом роз- 
витку і великою кількістю фіксованих підтем та похідних інтонаційних трансформацій, 
що частково пояснює певну драматургічну відокремленість і самостійність епізодів 
твору. Крім того, у «Рапсодії», «Баладі» та «Скерцо» композитор продемонстрував 
високу майстерність ансамблевого письма, зумовлену глибоким знанням специфіки 
камерно-інструментального виконавства. 

З цього моменту зацікавлення камерною музикою супроводжуватиме Й. Маркса 
все життя. У його творчому доробку - соната для скрипки та фортепіано ля мажор 
(1913) та її «спадкоємиця» - «Егіійп555опате» («Весняна соната») для скрипки і форте- 
піано ре мажор, яка створена у пізній період творчості (1945) і частково грунтується 
на тематичних ремінісценціях ля-мажорної сонати. Привертають увагу також Сюїта 
для віолончелі та фортепіано (1914) та ля-мажорний струнний квартет (1937). 

Вершиною творчості Й. Маркса в камерно-інструментальній музиці стали 
«Квартет в античному дусі» («ОпагіеНо їп подо апіїсо», 1938) і «Квартет у класичному 
дусі» («Спагіено їп подо сіаз5ісо», 1941). Перший задуманий як присвята майстрам 
старовинної вокальної поліфонії (Джованні Палестрині та Орландо Лассо). У кожній 
із частин твору автор спирається на певний «старовинний» лад (міксолідійський, 
дорійський, фрігійський, пентатоніку). «Квартет у класичному дусі» - своєрідний 
пам'ятник віденському класицизму", у якому гайднівська композиційна ясність по- 


Г Українські співаки також виконують вокальні твори Й. Маркса: кілька романсів композитора 
виконувала асистент НМАУ ім. П. І. Чайковського Т. Чайка (концертмейстер В. Турта); лауреат міжнарод- 
них конкурсів Л. Хахаліна 29 грудня 2017 року в Малому залі НМАУ імені П. І. Чайковського виконала 
солоспіви Й. Маркса «Тарапізпез Верепіїгд» («Японська пісня дощу»), «Маізе де Сроріл» («Вальс Шопена, 
текст А. Жіро), «М/іпатадег» («Вітряк», текст О. Фальке), «Шег Безпеїдепе 5сраїег» («Соромливий коха- 
ний», текст К. Вайсе) та «зопатегіед» («Літня пісня», текст БЕ. Гайбеля). Концертмейстер - Є. Дашак. 

2 Зспійгеп СЮ. Розі-Котапіїс Пиргеззіопізт Їтот 5бугіа // озері Магх (1882-1964). Могк8 Юог ріапо 
дмагіеі (1911). Мйпспеп : Вауегізспег Випаїиик, 2010. Аудіозапис, дані. елект-рон. опт. диск (СІ-В). 5. 13. 

3 Сюїту для віолончелі та фортепіано фа мажор (1914) у чотирьох частинах (перша частина - 
Руайшашит, друга - Гатео, третя - Мепиепе, четверта - Кіпа/е) виконали лауреати міжнародних конкурсів 
А. Страшнов-Пірський (віолончель) і Є. Дашак (фортепіано) у Малому залі НМАУ ім. П. І. Чайковського 
29 грудня 2017 року. 

З Аналогічну ідею ремінісценції віденського класичного стилю втілено в одному з оркестрових 
творів Й. Маркса - «Старовіденських серенадах» («АїН-М/іспег Зегепадеп», 1941). «Квартет у класичному 
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єднується з пізньоромантичною музичною мовою. Обидва опуси - творчий заповіт 
Й. Маркса наступним поколінням композиторів, його пристрасний заклик оберігати 
класичну культурно-музичну спадщину. 

Особливе питання - роль сольних фортепіанних жанрів у творчості Й. Маркса. 
Як не дивно, у цього досить плідного композитора і прекрасного піаніста не так уже 
й багато фортепіанних творів. Єдиним широко відомим зразком є цикл «Шість п'єс для 
фортепіано» («ВаПЙаде», «Аїритіїан», «Нитоге5Ке», «Ргагадїит ппа Києе», «АгабезКе», 
«ВБарвбодіе»), написаний влітку 1916 року!. Окрім «Балади»»?, жодна з п'єс циклу не має 
програмного тла. Визначальну роль відіграють жанрові назви п'єс: митець послідовно 
відтворює всі образно-стильові особливості цих жанрів. Він формує свій твір за прин- 
ципом контрасту і, що прикметно, не мислить «Шість п'єс» як цикл мініатюр: кожна 
з п'єс масштабна за композиційною побудовою (здебільшого складна тричастинна 
або сонатна форма) і винятковою насиченістю й об'ємністю фактури. «Балада», «Фуга» 
та «Рапсодія» - своєрідні грандіозні епічні «стовпи», які підтримують структуру циклу. 
Кульмінацію становить мі-бемоль мінорна «Фуга». Їй протиставлена вишукана імпресіо- 
ністична «Арабеска» в однойменному мі-бемоль мажорі. Носіями лірико-ідилічних 
образів є «Аркуш з альбому» та «Прелюдія». Дещо виокремлюється «Гумореска» - 
гротескне скерцо, яке в середньому розділі включає меланхолійний віденський вальс- 
лендлер. Цікаво, що майже кожна з «Шести п'єс» містить алюзії на індивідуальний 
стиль того композитора, яким захоплювався молодий Й. Маркс: так, «Гумореска», на 
думку А. Лісса, є присвятою М. Регеру,, а «Арабеска» - М. Равелю; «Балада» і «Рапсо- 
дія» викликають у пам'яті величні образи Й. Брамса; «Фуга» безперечно є офірою 
Й. С. Баху; «Прелюдія» змушує згадати витончену чуттєвість раннього О. Скрябіна". 


дусі» буде оркестрований для струнного оркестру 1944 року і виконуватиметься як «Зіпіопіа іп подо 
сІазбісо». 
М |Б. Хайдін стверджує, що є ще кілька неопублікованих юнацьких фортепіанних творів 
И. Маркса, серед яких - «Ріс Еїиг дег Епееї» («Лука Янгола»); «Саплопе» ре мажор, «АТритріаї» 
фа мажор; «Котап7е»; «Модегпе КіІаміетві мае» («Сучасний етюд для фортепіано»); «Него5Перепає» 
(«Осіння легенда») сі-бемоль мінор; «КіІаміег5їйск» («П'єса для фортепіано») до мінор та ля-бемоль 
мажор; «Ррапіазіевійск Піегтегго» («Фантастичне інтермецо») фа-дієз мінор; «Хасріяїйск» («Нічна 
п'єса», або «Сатема!»); «КіІаміег5 йсК» соль мажор; цикл «Зертейегітезревсрісіівп» («Історії метелика» 
у трьох частинах: «Ргдатібцішт» («Преамбула»); «Моп дег М аідвіоскепьтите» («З лісового дзвіночка»); 
«Моп айег 5ерпзисіі» («Від старої туги»). За словами дослідника, ці опуси мало б опублікувати 
«Опіуетза! БАїбоп», однак, за інформацією з сайту видавництва, цього досі не відбулося. 

Диск австралійської піаністки Тоні Лемох («Топуа Іетоб ріау5 озері Магх», запис від 
29 липня 2008 року), окрім «Шести п'єс для фортепіано», уже містить кілька фортепіанних творів зі зга- 
дуваного переліку («Негб5/-І. ерепає», «Сагпемаї», «Сапгопе» та «Де КТиг дег Епееі»). 

2 За словами А. Лісса, «Балада» «2...» має програмне тло. Романтичне почуття (до А. Ханси - 
Є. Д.) заполонило Маркса у старому замку Вільдон біля Граца, у "штирійському Вартбурзі". Тут чули 
знаменитого міннезінгера Вільдонь"'є, тут відпочивав Тангейзер, і відомий астроном Тіхо Браге був 
гостем у цих мурах. Тепер замок лежить в руїнах; мури і прекрасний старий колодязь свідчать про 
колишнє розкішне й радісне життя Ці романтичні середньовічні образи справили враження на музи- 
кальність Маркса». Цит. за: Іле85 А. озері Магх. І ебеп ппа Мегк. Мій еїпет Тиеірн84, 12 Вічега йти 
Техі шпа 24 МоїепБеїерігіеп. Стах : Зісігізспе Уегіарзапзіаїі, 1943. 5. 186. 

ЗУ «Гуморесці» Й. Маркса можна віднайти певні аналогії з «П'ятьма гуморесками» ор. 20 
М. Регера, що стосуються передусім композиційно-драматургічної будови п'єс (складна тричастинна 
форма з різко контрастним середнім розділом), а також колоритної мелодико-гармонічної гри, прита- 
манної зазначеним творам М. Регера. - 

З Хочеться сподіватися, що з часом «Шість п'єс для фортепіано» Й. Маркса увійдуть і до кон- 
цертного репертуару українських піаністів. Так, у програмі концертів І листопада 2017 року та 
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Із фортепіано пов'язаний поступовий перехід композитора у сферу симфонічної 
музики, ознаменований появою 1919 року мі мажорного «Романтичного концерту» 
(«Вотапіїзспезє Кіауіегкопгегі») для фортепіано з оркестром. Цей твір належить до 
найбільш відомих із творчого доробку Й. Маркса. Він був у репертуарі таких піаністів, 
як Вальтер Гізекінг та Жорж Боле". За словами Б. Хайдіна,«Романтичний концерт» 
являє собою ««...» грандіозний симфонічний дует між фортепіано і оркестром. Форте- 
піанна партія «...» вимагає від соліста віртуозності і великої витривалості. Фортепіа- 
но не існує як окрема сутність, функціонує скоріше як інтегрована частина величної 
симфонічної побудови, у якій часто використовується для втілення властивого йому 
блискучого колориту»»?. 

У 1929 році написані «Три п'єси для фортепіано з оркестром» («ГПгеї 5НіісКе Гіг 
Кіаміег пд Огспезіевг») «СазіеЇй Копапі»?, які вважають його другим фортепіанним 
концертом. У трьох частинах твору (перша частина - «УШа Надгіапа», Діедго та поп 
іапіо; друга - «Тизсиїшт», Апаатіе; третя - «Егазсаїі», Ргезіо) композитор утілив свої 
враження від подорожей Італією, де він часто бував ще в дитинстві". Як зазначав сам 
И. Маркс, «СазіеЙ Вотапі» «є відображенням того образу південного пейзажу з народ- 
ними елементами, що ще з часів Ліста часто трапляється у фортепіанній та оркестровій 
музиці «...» Мені треба було згадати багато музичних подорожей, серенад, карнава- 
лів і свят, які створили наші майстри; є чарівні твори, такі як "Венеція та Неаполь" 
Ліста для фортепіано чи "Чталійська серенада" Гуго Вольфа»?. Дослідник Е. Верба 
порівнює твір Й. Маркса із симфонічною фантазією «З Італії» Р. Штрауса та «Фон- 
танами Риму» О. Респігі?. 





29 грудня 2017 року в Малому залі НМАУ ім. П. І. Чайковського автор цієї статті виконав «Гумореску», 
«Аркуш з альбому» та «Прелюдію». 

| Прем'єра «Романтичного концерту» відбулася влітку 1919 року в редакції для двох фортепіано. 
Виконавцями були автор і піаніст із Трієста Анжело Кешісоглу (Апогіо Кез8515508и). Прем'єра у су- 
проводі Віденського симфонічного оркестру відбулася 19 лютого 1921 року. Пізніше Й. Маркс сам 
диригував концертом. Піаніст В. Гізекінг (М/айег Стезекіпе, 1895-1956) часто виконував «Романтич- 
ний концерт» (а пізніше - і Другий фортепіанний концерт Й. Маркса, «Сазіей Котапі»). Після смерті 
И. Маркса «Романтичний концерт» був забутий, як і більшість його симфонічних творів. Однак у 
1970-х роках американський піаніст Жорж Боле (Уогее Воїеї, 1914-1990) віднайшов партитуру концерту 
і виконував його як свій улюблений концерт у багатьох країнах світу. «Романтичний концерт» напи- 
саний у чотирьох частинах: перша частина - «І.ебрбайї» (АПеєсто тоаегтаїо); друга - «Місбі ги Іапозат» 
(Апаапіе адешозо); третя - «5ерт Іеббай» (АПеєто тоо). 

2 Наудїп В. озері. Магх: Реїаїїса іпіогтайоп оп Бе Котапіїс Ріапо Сопсегіо ої 1919. ЮКІ. 
рорр// ммуму 105ері-таатх .оге/доситепія/детат5-готапіїс-ріапо-сопсетіо Літі (ассез5ей: 12.10.2017). 

З Прем'єра «Сазіеії Вотапі» відбулася 1930 року у виконанні піаніста В. Гізекінга та диригента 
К. Бьома. В. Гізекінг виконував цей твір у різних країнах світу до кінця 1950-х років. Серед інших 
виконавців - учениця Й. Маркса по класу теорії та австрійська піаністка Ф. Валенці (Етіеда Уаїіеплі), а 
також німецький піаніст Ю. Басслер (Лиіи5 Вазз8іег). Ще одне виконання відбулося 28-29 березня 
1982 року в концертному залі Грацу 5іеїапіепзалі за участі піаніста А. Иеннера (АІехапдєг еппег) та 
Філармонічного оркестру Грацу під орудою диригента П. Шротнера (Реїег ЗсПтойпег). Одне з останніх 
виконань відбулося 16 березня 2013 року у віденському МизіКуегеїп за участі піаніста М. Шірмера 
(Магки8 5сВігтег) та Віденського симфонічного оркестру під орудою Ф. Луїзі (Кабіо Ілізі). 

З Матір Й. Маркса Леокадія Штрохубер (І соКкадіа 8ігорибег) мала італійське коріння: її матір 
була придворною дамою пармської княгині Де Віско (Де УМізсо). 

УІле85 А. озерп Магх. І ебеп ишпі Уегк. Міг сіпега Тік, 12 Віїега іт Техі шпі 
24 Моїепреїзріеіеп. Стах : Зїеїгі5сре Мегіаєзапзтаї, 1943. 5. 27. 

9 У/егра Б. /озерр Магх. М/іеп: Овзіеттеіспізспег Випаевуєтгіає, ййг Мтпкеггісіі, М/іззепзсбай шпа 
Кипі, 1964. 5.27. 


56 І55М 2414-052Х. Часопис Національної музичної академії України імені П. І. Чайковського. 2018. Мо 3 (40) 


Мистецтвознавство 


Вершиною творчості Й. Маркса, його справжнім «ори5 тавбпит» є гігантська 
«Осіння симфонія» («Еїпе НегЬзізутарропіє», 19211), присвячена А. Хансі, коханій 
композитора. Твір натхненний образами улюбленої пори року Й. Маркса - осені, яка 
завжди символізувала для нього «мудрість і справедливість природи»?: «Марке по- 
ставив собі за мету музично втілити настрої і почуття, яких сповнений людський дух 
восени: завершення року, відродження і зникнення Природи як вічного символу 
людського життя. На емоційному рівні твір відображає образи, які асоціюються з 
щедрим урожаєм, дозріванням, прощанням з літніми радощами і наближенням зи- 
ми»), Грандіозний чотиричастинний твір" тривалістю понад 80 хвилин написаний 
для великого складу оркестру (четверний склад духових і розширена група ударних 
інструментів). Він є вершиною композиторської майстерності у сфері гармонії, полі- 
фонії та оркестровки. «З "Осінньою симфонією" Йозеф Маркс випередив свій час», - 
захоплено зазначав диригент Р. Шайї? (Віссагдо Сраїу). Сучасний австрійський 
композитор Ф. Церха згадував, як він «проводив години в суцільному захопленні, 
вивчаючи партитуру "Осінньої симфонії", вражений неймовірною складністю твору»?. 
За своїми масштабами, глибиною філософського задуму, багатством оркестрового 
письма «Осіння симфонія» Й. Маркса стоїть в одному ряду з такими творами, як 


Ї Й. Маркес працював над «Біпе Негозізутрропіс» протягом 1916-1921 років. Прем'єра твору 
відбулася 5 лютого 1922 року у Віденській філармонії під орудою Ф. Вайнгартнера (Ееїх У/еїпрагіпег) 1 
ознаменувалася гучним скандалом: «Гігантський твір, що належав до авангарду сучасної симфонічної 
музики, перевершив усі можливі сподівання й побоювання і поставив абсолютно нові, безпрецедентні 
завдання перед диригентом і членами найкращого у світі оркестру. Він викликав жорстокі протести 
з боку одних і оплески з боку інших, останні посилилися після того, як композитора викликали на сцену. 
Частина аудиторії безкінечно вигукувала "Маркс, Маркс, Маркс!"». Цит. за: Науаїп В. /озеріп Мах - Еїпе 
Негрзізутрропу (Айіштп Зутарбопу)- Кезбигесіїоп ої а Когройеп плазіегухогк |Електронний ресурс| 
/Г АЗО (Атегісап Зупарпопу огсПезіга), 2010. Аудіозапис, дані. елект-рон. опт. диск (СД-В). Ще одне 
виконання «Осінньої симфонії» відбулося 18 травня 1923 року у Віденському Коп7егібаця під орудою 
диригента К. Крауса (Сіетеп5 Кгацй85). Найбільш сучасне виконання - 7 грудня 2008 року в Аусгу 
Еізбег На! у Лінкольн-центрі (Нью-Йорк, США) Американським симфонічним оркестром під орудою 
Л. Ботштейна (1.еоп Воїзіеїп). 

2 Осені присвячено ще кілька творів Й. Маркса - фортепіанна п'єса «Негзіїсвепде» («Осіння 
легенда»), солоспіви «Ап еїеп Негр8бмаїй» («В осінньому лісі») та «зеріепабегтогоеп» («Вересневий ра- 
нок»), а також кантата «Негб8ісПог ап Рап» («Осінній хор Пану», 1911). Останню, четверту частину «Осін- 
ньої симфонії» «Біп Негр5їроет» («Поема осені») пізніше композитор виділив як окремий твір. Цит. за: 
М ооа 7. Їо5ерр. Магх, Еїпе Негі8ізутріопіе (Айіштп Зупарропу) // АЗО (Атегісап 5упарпопу огерезіга). 
ОВІ:: Бібр//атегісап5утарропу.оге/сіпе-Петь5ізуттрпопіе-ацішти-зупарропу- 1921/ (ассез5ед: 12.10.2017). 

З Наудіп В. Їозерб Магх - Біпе Негбзізутрропу (Аціштп ЗутрВопу) -- Кез8игесбіоп ої а Їогройеп 
тазіегуогк |Електронний ресурс) / А5О (Атегісап Зупарбопу огсрезіга), 2010. Аудіозапис, дані. 
елект-рон. опт. диск (СО-В). 

З «Осіння симфонія» («Біпе Неговізутріопіе») має чотири частини: перша частина - «Біп 
Негрзідезапо» («Пісня осені»), друга - «Тап7 Фег Мінарєвізівг» («Танець полудневих духів»), третя - 
«Негізідедапкеп» («Осінні думки»), четверта - «Ніп Негряїроет» («Поема осені»). 

7 Наудіп В. озері Магх - Біпе Негр5ізутріопу (Айіштип 5утріопу) - Кез5игесіїоп ої а Богеойеп 
тазіегуогк |Електронний ресурс) / АЗО (Атегісап Зупарбопу огсрезіга), 2010. Аудіозапис, дані. 
елект-рон. опт. диск (СО-В). 

9 Наудіп В. "озері Магх - Еіпе Негозізутрропу (Айішти З5утріопу) - КВезз5игесбїоп ої а їогеої- 
їеп тазіегууогк |Електронний ресурс| // А5О (Атегісап ЗупірБопу огсрезіга), 2010. Аудіозапис, дані. 
елект-рон. опт. диск (СО-В). 
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«Пісня про землю» Г. Малера (1909), «Морська симфонія» Р. Воана-Уїльямса (1909) 
та «Альпійська симфонія» Р. Штрауса (1915). 

Важливим у розкритті творчої постаті Й. Маркса є його філософсько-естетичні 
погляди. Вражають його самостійність і системність мислення, унікальна здатність 
до самоосвіти: безмежна ерудиція охоплювала не лише музику, а й гуманітарні і 
природничі науки". До того ж, відомі надзвичайні особливості його фотографічної 
пам'яті, що надавала можливість за один перегляд вивчати величезні тексти і парти- 
тури. Так, 23-річний Й. Маркс під час короткої зустрічі з М. Регером вразив його дос- 
коналим знанням усіх творів композитора, навіть маловідомих. Під час лекцій і пуб- 
лічних виступів він демонстрував свої можливості, граючи напам'ять клавіри і пар- 
титури, вільно комбінуючи музичні приклади, дослівні цитати та посилання. 

Як уже зазначалося, вищу освіту Й. Маркс здобув на філософському факультеті 
Університету в Граці». У 1909 році він отримав вчене звання доктора філософії, захис- 
тивши дисертацію «Про функції інтервалів, акордів та мелодії у сприйнятті тональ- 
них комплексів» («Їег дїе КипКііоп уоп Іпїегуаї), Нагшопіє пп Меїодіе Беїп 
Егіаз5еп уоп ТопКотріехеп»). Ця робота стала результатом тривалих досліджень 
протягом 1905-1909 років, під час яких Й. Маркс працював із сотнями респондентів 
із різних верств населення. Урешті-решт він дійшов висновку, що закони тональності 
закладені в людській свідомості, сприйнятті у психології, що це своєрідний універсаль- 
ний закон, порушення якого (тобто дотримання атональності і додекафонії) супере- 
чать істині і мистецтву. Пізніше свої наукові досягнення Й. Маркс узагальнив у мас- 
штабній праці «Музика - універсальна мова» («М/еН5ргаспе Ми5іс», 19647). 

Філософсько-естетичні погляди Й. Маркса визначили його культурно- 
політичне становище в австрійському суспільстві: протягом життя він очолював кон- 
сервативну партію, яка протистояла нововіденській школі на чолі з А. Шенбергом, 
А.Бергом таін. Однодумцями Й. Маркса були Р. Штраус, Ф. Шрекер, Ф. Шмідт, 
Е.Корнгольд, О. фон Цемлінський, а також митці з інших країн- віолончеліст 
П. Казальс, англієць Ф. Діліус, а також британсько-індійський композитор і піаніст 
К. Ш. Сорабджи?. Творчістю Й. Маркса захоплювався М. Метнер, який 1949 року пи- 
сав йому: «Моя зустріч з Вами була несподіваним дарунком, а також знаком, який 
свідчив, що те, що є несподіваним, фантастичним і вічно романтичним, усе ще існує, 





Г Окрім «ВБіпе Негрвізутарропіс», симфонічний спадщина Й. Маркса включає цикл «Матитігіїоріс» 
(«Еїпе зутарропієспе Маспітизіс», «ІдуПе», «Біпе ЕгйрПппоєтизіс», 1921) та «Могаіапд5-КПарзодіс» 
(1929), «Старовіденська серенада» (АЇ-У/іепег 5егепадеп, 1941). 

2 Відомо, що у 1920-ті роки Й. Маркс захопився фотографією: у його архіві зберігається багато 
високохудожніх фотографій, які відображають його бачення навколишньої природи. 

ЗЗначний вплив на формування філософсько-естетичних поглядів Й. Маркса справив його 
викладач, філософ і психолог Алексіус Мейнонг (АЇехій5 Меїпопе, 1853-1920), який розробляв пи- 
тання аксіології, онтології і теорії розуму. Ще однією особистістю, яка вплинула на становлення нау- 
кових поглядів Й. Маркса, став його друг, учень Мейнонга, італійський психолог Вітторіо Бенуссі 
(Міогіо Вепиз51,1878-1927), який досліджував візуальне і тактильне сприйняття, оптичні ілюзії, 
сприйняття часу, закономірності визначення брехні тощо. 

З Матх 7. Меівргаспе Мизік. Ведешіипе ипа Дешіипе Таийзепаїдбгієег ТопКип5ї. М/іеп : Аибітіа- 
Едїноп, 1964. 253 5. 

У Кайхосру Шапурджи Сорабджи (Каїкрозги 5Ппаригії Зогабії, 1892-1988) - англійський компози- 
тор, критик, піаніст і письменник індійського походження. Був великим шанувальником творчості 
Й. Маркса, колекціонував усі його партитури. 
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незважаючи на спроби сучасних "лідерів" мистецтва, які всіляко намагаються зни- 
щити ці цінності».". 

Для авангардного крила австрійської музики Й. Маркс був надзвичайно впли- 
вовим супротивником. Протягом життя він обіймав багато високих посад, зокрема - 
професора Віденського університету (1914-1952), ректора Віденського університету 
музики і виконавського мистецтва (1922-1924), професора музикології Університету 
Граца (1947-1962). Тривалий час Й. Маркс був музичним критиком у «Мепез У/іепег 
Тоитпаї» та «М/епег 7еїнип5». Лауреат багатьох премій і нагород від різних держав», 
він часто був головою або членом журі міжнародних конкурсів молодих композиторів. 
Він майже завжди використовував свої можливості для боротьби проти представників 
«атональності», переконаний, що «не все, що було написане, може називатися музи- 
кою»?, Щоправда, часом він щиро підтримував талановиті, з його погляду, твори, у яких 
«атональні структури принаймні створювали цікавий звуковий ефект»"!. Цей 
конфлікт дослідники вважають однією з імовірних причин пізнішого забуття 
Й. Маркса, якого молодше покоління музикантів сприймало виключно як консерва- 
тора, традиціоналіста, «урядового конформіста». 

Однак роль Й. Маркса у становленні цього молодого покоління неможливо 
переоцінити: протягом майже 40-річної педагогічної кар'єри він навчав понад 
1200 студентів з різних країн світу! Композицію, теорію музики, гармонію і контра- 
пункт Й. Маркс викладав учням іноді у вільний час безкоштовно, а своїм беззасте- 
режним авторитетом зажив серед них слави своєрідного «напівбога». Сучасники 
згадували дотепність і красномовність Й. Маркса, його влучні анекдоти і розповіді 
про зустрічі з відомими митцями (з Дж. Пуччіні, К. Шимановським, Ф. Шмідтом). 
Відомо, що Й. Маркс ніколи не дозволяв своїм студентам занотовувати під час лек- 
цій: він прагнув розвинути їхню пам'ять та інтуїщію замість механічного сприйняття 
інформації. Його педагогічний метод передбачав цілковиту творчу свободу студента: 
викладач коригував хіба що значні технічні помилки. 





" Науаіп В. Віоєвгарпу 62 Регзопаїу. ОВТ, пієр//лумуму. |о5ері-тагх.оге/еп/біовтарпу Литійбіоєтарбу 
(ассез5еа: 12.10.2017). 

2 На своєму сайті Б. Хайдін подає перелік офіційних посад і нагород Й. Маркса. Й. Маркес був 
головою Асоціації Австрійських композиторів (Озієттеіспізсбег Котропізіепбита), Товариства публікації 
пам'яток музичного мистецтва в Австрії (СезеЇзсрайї гиг Негацзвбабе уоп РепКтадіегп дег ТопКип5ї їп 
Озіеттеісі), Асоціації віденських критиків (М/іепег Ктіїїкег-Уегеіпідипя), Моцартівського товариства 
Відня (Могагідетеїпає М/іеп), членом австрійської комісії ЮНЕСКО, а також - членом Віденського 
шубертівського товариства (М/іепег Зсрибегірипа), Товариства Франца Легара (4ег Егап7-І.браг- 
Сезейязспай), Інституту Макса Регера (Мах-Кедег-Пі8цціез), Міжнародного товариства Франца Шре- 
кера (4ег Пліегпайопаїеп Етап7-8сЬргекег-Сезеізсраїї) тощо. 

У 1947 році була заснована премія імені Йозефа Маркса від федеральної землі Штірія, лауре- 
атом якої стали Ніколаус Арнонкур (МіКоіаця Нагпопсоитгі), Альфред Брендель (АШтеай Вгепаєі), авст- 
рійська співачка Гундула Яновіц (Сипдціа Тапом/й 7) та інші. Й. Маркс був почесним доктором універ- 
ситетів музики та виконавських мистецтв у Граці й Відні (до слова, він був третім музикантом, який 
отримав почесний ступінь доктора Віденського університету після Антона Брукнера та Франца Шмідта). 
За матеріалами: Наудіп В. Віоєгарпу 8: Регзопайку. ЮВІ: Пігр://лумуму о5ері-птлагх.оге/еп/біовтарпу. 
ратіббіостарпу (ассез5еа: 12.10.2017). 

3 Наудіп В. Їозерр Магх апа їбе Тбігд Кеїсі. ЮВІ;: Вієрг//лумлм |о5ері-тагх.оге/еп/дгійо8- 
геїср.ритінагійез-теїсі (ассез5ей: 12.10.2017). 

З Там само. 
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Наведемо лише кілька прізвищ композиторів, які були учнями Й. Маркса: Ха- 
сан Феріт Алнар (Назап КЕегід АЇпаг), Людвіг Часкес (Тллдмлія, СтазКезє, Туреччина), Ерік 
Бергман (Етік Вегетап, Фінляндія), Отмар Штайнбауер (Оїфбтап 5їеіпрБашпег, Австрія), 
Пауль Константінеску (Раці Сопзіапіїпезси, Румунія), Річард Флурі (Вісрага Нигі, 
Швейцарія), Марсель Франк (Магзее! ЕгапК), Клізабет Джірінг (КІуреїЮ Сугіпе), Пауль 
Сігель (Раші 5іеєеї), Андре Сінгер (Апате 5іпеєег, США), Яків Готовач (.аКоу Соїомас, 
Хорватія), Марджан Козіна (Магіап Коліпа, Словенія) ! та ін. 

- Цікавим періодом у 
суспільному житті стали 
для | Й.Маркса 1932- 
1933 роки, коли він відгук- 
нувся на запрошення уряду 
М. К. Ататюрка і взяв акти- 
вну участь у заснуванні 
першої турецької консерва- 
торії в Анкарі. Спільно з 
ним у цей час працювали 
такі відомі західноєвропей- 
ські музиканти, як 
Б.Барток, П.Хіндеміт, а 
також педагог і диригент із 
Граца  Г.фон  Шмайдель 
(Негтапп  уоп  5сптеїдеі, 
1894-1953) та німецький 
педагог, піаніст і диригент 
Е. Зюкмайер (Еацага 
/асКктауег, 1890-1972). За 
свідченням американського дослідника Е. Коймена, Й. Марксу дуже імпонувала 
концепція М. Ататюрка, згідно з якою «х«...» нація може змінити себе, залежно від 
засвоєння нею нових стилів у музиці «...» Важливо створити музичний стиль, заснова- 
ний на нашій національній спадщині. Лише після цього національна турецька музи- 
ка підніметься на міжнародний рівень»?. Це відповідало й поглядам Й. Маркса, який 
вірив у «цінність народної музики для національної ідентичності», і в те, що «основи 
нового мистецтва грунтуються, з одного боку, на старій турецькій народній музиці, а 
з іншого, - на формальних гармонічних досягненнях, очевидних лише у безсмерт- 
них творах Віденського класичного періоду. Будемо сподіватися, що з поєднання цих 
оригінальних елементів розвиватиметься нове музичне мистецтво»). Такий консер- 
вативний підхід перетворив, а згодом і дещо реформував у своїй творчості учень 
Й. Маркса по Віденській консерваторії (1927-1932) Хасан Ферід Алнар (1906-1978), 
один із композиторів так званої «турецької п'ятірки» (термін Е. Коймена)". 





Фото 2. Й. Маркс і його турецькі учні 
Неджіль Кази Аксес, Джемаль Решіт Рей 
та Хасан Ферід Алнар. Відень. 1931 рік. 





"РЕйтіпеег 5. Сопіро5ег Сепеаїоріез: А Сотрепдїшт ої Соппробег5, Тіеіг ТеасПег5, апа Тіеіг 
Ухидепіз. Коутлап 42 Ілійебе!4, 2017. 628 р. 

2 Коутеп Е. А Мизіса| Міпейсід: Сотрозіпеє Бе Тигкі5п Мабоп-8іаїс. ЮКІ: Бір/атзя- 
зму. оге/Ргосеедіпо5/АМУ5-5УУ УЗУ5ргіпе2014Коутеп.раї (ассез5ей: 12.10.2017). 

3 Там само. 

З За словами Е. Коймена, «турецька п'ятірка» - це група композиторів, які здобули освіту в най- 
кращих європейських консерваторіях та присвятили своє життя розбудові сучасної музичної культури 
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Постає цілком логічне запитання: чому видатний композитор, музичний фі- 
лософ і теоретик, авторитетний критик Йозеф Маркес по своїй смерті 1964 року! був 
протягом десятиліть майже повністю забутий, фактично, викреслений з історії австро- 
німецької музики ХХ століття? На думку дослідників, відповідь слід шукати у відноси- 
нах Й. Маркса з Третім Рейхом та його непримиренними культурними опонентами, 
представниками музичного авангарду. Жертвами такого ж несправедливого цькування 
тривалий час були Р. Штраус і К. Орф, доки їх репутація не була повною мірою віднов- 
лена зусиллями істориків і музикознавців. Настав час здійснити це і щодо Й. Маркса. 

Подібно до інших відомих митців (Г. фон Караяна, В. Фуртвенглера, В. Гізекінга, 
Р. Штрауса, К. Орфа), Й. Маркс не наважився емігрувати і був змушений співпрацю- 
вати з нацистським урядом?. Трагізм його особистої і творчої долі полягає в тому, що 
в цій ситуації, фактично, не було шансу уникнути звинувачень в «колабораціонізмі». 
Як відомо, «як зброю націонал-соціалісти використовували багаторічну боротьбу 
напрямів у музичному мистецтві - боротьбу старого і нового, прогресистів і консер- 
ваторів - і перетворили її на предмет ідеологічних маніпуляцій і зловживань «...» 
Загальна спрямованість націонал-соціалістичної політики у сфері мистецтва - анти- 
модернізм та антиінтернаціоналізм»?. Збіг «партійного» мистецького традиціоналі- 
зму та основних музично-філософських ідей Й. Маркса є цілковитою випадковістю: 
його щире прагнення «захистити й донести крізь темні часи високі духовні ідеали, 
яких він завжди дотримувався»", зародилося у свідомості митця задовго до форму- 
вання націонал-соціалістичної ідеології. 

Як зазначалося в тогочасних партійних статтях і документах, «невід'ємною 
ознакою арійського сприйняття музики є опора на дані природою закони: обертоно- 
вий ряд, тризвук, тональність. Виходячи з цього, атональність вважали чужою німе- 
цькому менталітету"». На жаль, це відповідало основним постулатам музичної теорії, 
чітко сформульованої Й. Марксом ще 1909 року і обстоюваної ним у теоретичних 
працях і в лекціях. Становище митця погіршувалося його однозначним лідерством 
у консервативній «старовіденській школі». Чи не найважчим із можливих звинувачень 
була підозра в расизмі й антисемітизмі: «Атональна і чвертьтонова музика розглядала- 
ся як породження іншої раси, іншого, чужого нордичному слухання «...» З погляду 
нордичної раси, така музика оголошувалася прикметою варварства»?. Відомо, що 
Й. Маркес мав дещо напружені стосунки з представниками авангардного крила (зок- 
рема з А. Шенбергом), деякі з яких були євреями за походженням. 





Туреччини. Серед них - Неджіль Кази Аксес (Месії! Кагит АК5е5, 1908-1999), Ульві Джемаль Еркін 
((Лиі Кетаї! Еткіп, 1906-1972), Хасан Ферід Алнар (Назап Еегій Апаг, 1906-1978), Джемаль Решіт 
Рей (Сета! Кезії Веу, 1904-1985), Ахмед Аднан Сайгун (Артедй Адпап Заубип, 1907-1991). 

Її Йозеф Маркс помер 3 вересня 1964 року в Граці. 

2 Насправді після 1938 року Й. Маркс був позбавлений більшості своїх посад, однак іноді чи- 
тав лекції, під час яких буцімто висловлював підтримку офіційній культурній політиці нового уряду. 

З Векслер Ю. Альбан Берг и его время. Опьт документальной биографии. Санкт-Петербург : 
Композитор, 2009. С. 699. 

З Наудіп В. Їозерп Магх апа фе Трігі ВКеїср. ЮКІ: Бирг/лммлу іозері-тагх.оге/еп/дгійе8- 
геїср.ритінагійез-геїсі (ассез5ей: 12.10.2017). 

7 Векслер Ю. Альбан Берг и его время. Опьт документальной биографий. Санкт-Петербург : 
Композитор, 2009. С. 699. 

9 Там само. С. 700. 
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Б. Хайдін спростовує міф про Й. Маркса як «нацистського попихача»!. Спира- 
ючись на архівні матеріали, спогади сучасників та епістолярій композитора, він пе- 
реконливо довів необ'єктивність і упередженість таких закидів. На думку Б. Хайдіна, 
звинувачення Й. Маркса у симпатіях до нацистів - це лише чутки, поширювані про 
нього деякими авангардистами, обуреними його часом непримиренним ставленням 
до їхніх мистецьких поглядів. Однак твори Й. Маркса різко «втратили актуальність», 
зникли з концертних програм. Тривале забуття було майже невідворотним. Б. Хайдін 
зазначає, що Й. Маркс абсолютно не сприймав офіційної ідеології і ставився до неї 
вороже-іронічно. Він не написав жодного твору «на замовлення партії», як деякі з 
його колег. За спогадами покоївки Й. Маркса, фашистське вітання ніколи не звучало 
в будинку композитора, а в епістолярній спадщині диригента та композитора 
Р. Мойсисовича фон Мойшвара (Водегісі Мої)зізоміс8-Мо)зудг, 1377-1953) одіозним 
«Хайль Гітлер!» підписані всі листи, окрім адресованих Й. Марксу. Відомі факти, як 
Й. Маркс використовував усі свої можливості і зв'язки не лише для того, щоб уряту- 
вати від репресій своїх учнів і друзів єврейського походження, а й повернути твори 
єврейських композиторів у концертні зали Австрії. Серед його найближчих друзів - 
Е.В. Корнгольд (Егіср У оНбапе Когпєоід), Ф.Шрекер (Ртап2 8сігекКег) і Г. Зіппер 
(Негрегі /іррег).. У 1956 році останній здійснив подорож зі США до Австрії лише для 
того, щоб побачитися зі своїм «високоповажним вчителем і другом»?. Годі й говорити, 
чи можливі такі стосунки між жертвою нацизму та «нацистським функціонером»". 

Отже, Йозеф Маркс - видатна постать в історії австрійської музики першої по- 
ловини ХХ століття. Він створив багато камерно-вокальних, камерно-інструментальних 
і симфонічних творів. Масштабність, епічність побудови, висока майстерність ком- 
позиторського письма, безмежне багатство мелодико-гармонічних засобів, вишука- 
ність тембрового мислення -- основні ознаки індивідуального стилю майстра. Протя- 
гом життя Й. Маркес свято дотримувався своїх естетичних переконань, сприймаючи 
як власну життєву місію збереження високих класичних і романтичних традицій, 
застосовуючи для цього всі свої знання і можливості - від філософських трактатів 
і музично-теоретичних праць до адміністративних важелів. Ці ідеали він заповідав 
і своїм численним учням. Такий свідомий консерватизм ледь не став причиною його 
прикрого недооцінювання і тривалого забуття. На щастя, сьогодні ця тенденція від- 
ходить у минуле: відродження його творчості постає нагальною потребою часу і ви- 
магає постійних зусиль як виконавців, так і дослідників. 


"Наудіп В. озерп Магх апа їБе ТБігі Кеіср. ЮКІ; Бірг/лумум |озері-тагх оге/еп/дгіне8- 
геїср.ритінагійез-теїсі (ассез5ей: 12.10.2017). 

2 Герберт Зіппер (Негрегі /іррег, 1904-1997) - австрійський композитор, диригент і громадський 
діяч. В'язнем концтабору Дахау він організував маленький оркестр із саморобних інструментів, а також 
написав знамениту «Расрашй Ілей» («Пісню Дахау»), яку ув'язнені передавали з уст в уста як своєрід- 
ний музичний символ спротиву. 

3 Наудіп В. Їозерп Магх апа Бе Трігд Кеїсрп. ЮВІ: Бірг//лумлму |овері-пагх оге/еп/дгіїс8- 
геїср.Битінагійез-теїсі (ассез5ей: 12.10.2017). 

4 Цікавий штрих до політичних поглядів Й. Маркса висловлений у статті М. Рубіна «Йозеф 
Маркс, людина та музикант» у журналі «Радянська музика»: «Ще у двадцяті роки він (Йозеф Маркес - 
Є. Д.) виступав за дружбу з Радянським Союзом; тоді ж він був обраний президентом Товариства австрій- 
сько-радянської дружби (президентом музичної секції цього товариства він є і зараз). Йозеф Маркс 
дотепно висміював наклепників на радянську країну» Цит. за: Рубин М. Й. Маркс, человек и музьткант 
// Советская музьтка. 1963. Хо 5. С. 129. 
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Дашак Е. Л. Творческая фигура Йозефа Маркса: композитор, философ, педагог, 
общественньй деятель. Рассмотрен жизненньй и творческий путь Йозефа Маркса (1882-- 
1964) - вьтидающегося австрийского композитора, педагога, пианиста, теоретика и музьткального 
философа первой половинь ХХ века. Осуществлен обзор работ о его жизни и творчестве, 
охарактеризованьт основньже жанрь6 - камерно-вокальньєе, камерно-инструментальньте, фор- 
тепианнье, симфонические; проанализировань главньге произведения, в частности Фортепи- 
анньй квинтет, «Шесть пьес для фортепиано», «Романтический фортепианньюй концерт», 
«Осенняя симфония» и др. Раскрьта история их написания, названьт основньєе исполнители. 
Исследовань оригинальньже философские и музьїкально-теоретические взглядьт Й. Маркса, 
его педагогическая и общественная деятельность, с которой связана отдельная зпоха в исто- 
рим австрийской и мировой культурь. Философско-зстетические взглядьт Й. Маркса опреде- 
лили его культурно-политическое положение в австрийском обществе. Он возглавлял кон- 
сервативную партию, противостоящую нововенской школе во главе с А. Шенбергом, 
А. Бергом и др. Особое внимание обращено на проблему неадекватного оценивания деятель- 
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Мистецтвознавство 


ности Й. Маркса в период фашистекой оккупации Австрии, остроту взаймоотношений меж- 
ду мастером, как лидером «консервативной» партии в австрийской культуре, и новой гене- 
рацией композиторов-авангардистов. Возрождение и популяризация его творчества является 
потребностью времени и требует постоянньх усилий исполнителей и исследователей. 


Ключевьге слова: творчество Й. Маркса, вокальньве произведения, камернье жанрь, 
концерт для фортепиано с оркестром, цикл, симфония, педагогическая деятельность, фило- 
софско-зстетические взглядь. 
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ЧДО5ЕРН МАВХ'8 СВЕАТІУЕ БІСОВЕ: СОМРОЗЕЕВ, РНПОЗБОРНЕВ, 
ЕРрОСАТОВ, РОВІЛС МАМ 


ВКеїеуапсе ої Фе 5киду. ГП 5пед5 Ппепіс оп Фе ОКгаїпіап плизісоїобіса! сопіехі м'іібіп 
Бе сгеайуе ууогк ої Уо5ерр Магх (1382-1964) -- ап оцізіапдїпе, Аи5ітіап сотровег, іеасПег, ріа- 
пі5і, Фреогіяї апа пти5іса! ррійо5орпег ої Пе бг5і Ба! ої Шпе буепіїешй сепіигу. Не і5 Ше ацірог ої 
150 уосаї ріесе8, а зіспійсапі питрег ої сратбег іп5ітитепіа! ориз5е8, бо ріапо сопсегіо8, а5 
ууеі! аз еріс зупарбопіс могК8. Нипагедз ої 58 идепів бота дїНегепі соппігіе8 ої Пе могід 5їадед іп 
різ сіа88. 7. Магх 15 Ше апйШог ої опе ої Ше НПг5ї Іреогейса! 5їидіе5 оп Ше рєусроїоєу ої регсеріїоп 
об 5оцла апа їопайу. 

Тре таїп обіесііуе ої "пе 5їиду 15 о ргомійе ап оуегуіему ої їбе Пе апа сгеайуе раб 
ої). Магх. ТРіз 15 езресіаПу шпрогіапі Бесац5е їп гесепі уеаг5 ууе сап 5ее Ше іпсгеаз5іпє, іпіеге5і 
оїрегіогтег5 іп Ме сгеайує угогк ої Уо5ерр Магх. ТБеге 15 аїзо а пеед іо іпітодисе Ше ууогк 
ої). Магх 10 Бе ОКтаїпіап апдїепсе. 

Тре 58їиау указ сагтіед оші Бу цз5іпеє БіоєтарНіса! апа зопгсе-5їшау птлефод (айомлпе ехріогіпе 
Фе Пе ра ої). Магх іп Ше сопіехі ої Фе РБізіогіса! еросб). 

Ап оуегуїему ої пе таїп 50ипгсе5 ої іпіогттайоп абоці Фе Ше апа сгеайуе ууогк ої Ше сотро- 
зег 15 ргезепіед. ТПе ргосе55 ої їре сгеайуе Гогтайоп ої ). Магх 15 геуеаїеа, апа а детаїед рогітаїї 
ої рі5 регзопайіу 15 сгеакей. ТПе плаїп бепге 5рПеге5 ої ). Магх'8 сгеайує ууогк аге Фебстібед: 
спатбег-уосаї апа сратег-іп5ігитепіаі, ріапо апа 5угарпопіс. Зресіа! айепіїоп 15 раїд (о Ше Кеу 
сотробег'я пазіегріесез 5исі а5 Ше Ріапо Ошіпієі, Зіх Ріесе8 Гог Ріапо, Котапіїс Ріапо Сопсегіо, 
Аціитп Зутрбопу, еїс. Паїогтайоп абоці їБе Бізіогу ої бе сгеайоп апа Ше таїп регіогтег5я ої 
Бе угогк5 ої Ше соттровег 15 рге5епіеа. ТПе огідтпа! рірійоборбісаї апа тивзіса-.Пеогейса! уїем/я ої 
). Магх аге 5 шдтей. ТРре таїп абресіє ої Пі5 Іагее-5сае редагоєіса! апа 5осіаї аспуїіу, мБісі газ 
а мбоїе еросі іп Фе Бізіогу ої Аизітіап апа могід сийиге, меге еисідатеа їп декаї!. Тре епарНа5із 
і5 оп Бе ргобіета ої іпадедцаїе Бізіогіса! еуаїшайоп ої Пе аспуїйез ої Магх дигіпе, Ше Газсі8і ос- 
спрайоп ої Аийзігіа. ТРе 5рагрпез5 ої Фе геіайоп5бір Бебмееп Ше тазіег а5 Ше Ісадег ої Ше "соп- 
зегуайує" рагу їп Аи5ігіап сийиге апа Ше пем/ депегайоп ої ауапі-рагде сотровбегзя 15 ппдегіїпеа. 

Тре сопсіи5іоп ої ре 5киду 15 (паї ре Пе апа могК ої Уо5ері Махх 15 ап іпіерта! рагі ої 
їре Мезіега Кигореап ти5зіса! сийиге ої Фе буепиеШ сепіигу апа пеед8 Пигірег гезеагср. 


Кеуууогаз: ). Магх'8 сгеайує ууотК, уосаї ріесе5, спатбег бепге8, сопсегі Бог ріапо ув 
огспезіга, сусіе, зупарропу, редароріса! асйуїсу, рийоворріса! апа аезіребіс уіему8. 
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